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Interviu cu Dan Dediu despre globalizare s1i manele

Muzicianul: vocatie si viata cotidiana

A fi muzician in sensul traditional al termenului mai este astazi o
meserie de sine statatoare?

Iti dau raspunsul meu preferat: nu stiu. Nu stiu in primul rand daci a fi
muzician € o meserie. Poate ca e. Daca definim muzicianul ca persoana ce
lucreaza cu sunetele, indiferent daca o face bine sau rau, atunci se poate
spune ca € 0 meserie s vom avea toatd gama: mesteri, calfe, carpaci. Totusi,
prefer distinctia intre meserie si profesie. Cand spun cd a fi muzician € o
profesie, atunci stiu cd e vorba de cineva care lucreaza bine cu sunetele si
care are dreptul sa poata trai din asta. Daca reuseste, bravo lui sau ei.

In al doilea rand, nu stiu dacd a fi muzician mai ajunge astizi pentru a
defini ocupatia permanenta a unei persoane. O meserie presupune faptul cd o
practici 8 ore pe zi, apoi te destinzi, faci altceva. Nu e cazul cu muzicienii.
Mai degraba, putem numi faptul de a fi muzician vocatie sau dar. Dar aceste
chestiuni par Tn epoca noastrd, pragmatica si utilitarista, basme de adormit
copiii. Eu sunt de parere ca a fi muzician e totuna cu a fi vrajitor. $i cred in
ceea ce spunea Cioran intr-un interviu, cum cd muzica trebuie sa te faca
nebun, altfel nu e nimic.

Tot Cioran spunea ca marele succes al vietii lui este cd a reusit sa
supravietuiasca fara nici o meserie. Sa fim si noi in situatia lui? Macar am
facut noi nebun pe cineva, prin ceea ce facem? Nici asta nu stiu. Poate... Dar
in mod clar, e vorba de o criza profunda a identitatii profesiei de muzician.
Poate cd a fi muzician e un fel de talent de a nu avea o meserie, ci 0 vocatie
de a innebuni oamenii.

Am intrebat acest lucru pentru ca, intr-un sens destul de general,
indiferent de tipul muzicii create, muzicianul, cel putin in Romdnia, are
mai multe job-uri.

Faptul ca un om lucreaza in mai multe locuri e o caracteristicd a
vremurilor noastre post-istorice, cum i-ar zice Fukuyama. Si nu numai in
Romania, ci peste tot.



Dar existd doud cazuri distincte: cand lucreaza multiplu in acelasi
domeniu sau 1n domenii diferite. Daca eu sunt trompetist si cant in mai
multe locuri - la filarmonica, in fanfard, trupe de jazz — e una, si daca sunt
trompetist cinci zile pe saptdmana si in week-end ma fac sofer de taxi pentru
ca sa castig un ban in plus — e cu totul altceva!

Vad la tinerii de azi ca nu au probleme cu adaptarea: pot fi compozitori si
totodata pot lucra in redactia unui ziar, iar de citeva ori pe saptamana
editeaza muzici pe computer sau traduc in timp real convorbirile unui
simpozion. Adevarul este ca dinamica meseriilor se schimba de la o epoca la
alta si de la o varsta la alta. Muzicianul din secolul 19 nu mai e acelasi cu cel
din secolul 20, iar acesta e foarte departe de cel al secolului 21. Si intr-un fel
canti Intr-o orchestra la 30 de ani si altfel la 65, in preajma pensionarii.

Uite, ma iau pe mine drept exemplu: eu sunt compozitor, dar nu pot trai
din compozitie, asa ca trebuie sa fac altceva pentru a-mi castiga existenta.
Rationamentul e clar: trebuie sa-mi gasesc ceva in domeniul in care ma
pricep. Profesoratul e cel mai la indemana, asa ca mi-am ales cariera
didactica. Si sunt fericit pentru ca am devenit profesor de compozitie, caci
ceea ce fac ma ajuta sa merg mai departe in compozitie. Dar daca nu gaseam
loc de profesor, ce as fi facut? Nu stiu, poate as fi ajuns bibliotecar undeva,
poate editor, poate scriitor, poate critic de arti, cine stie? In orice caz, ceva
legat de carti si de desen, obsesiile mele centrale 1n afara de muzica.

Inseamna ca este de domeniul trecutului imaginea compozitorului
concentrat doar asupra muncii sale de creatie, dfilierea la breasla
asigurandu-i un venit sigur, decent.

E just ce spui, € numai o imagine a compozitorului. Omul real nu
seamdna cu ea. E o contrafacere ce provine din vremea comunismului, a fost
inventatd de ei: creatorul era rupt de realitate, traiind numai in sferele Tnalte
ale artei sale, platit sa scrie §i sa gaseasca raspunsuri la problemele ,,abisale”
ale luptei de clasa.

Nu e adevarat! Nici macar cei platiti de partid sa scrie nu pot spune ca s-
au concentrat numai asupra lucrului la compozitie — altfel nu ajungeau sa fie
platiti... Iar ceilalti, trebuiau sa-si castige existenta facind altceva. Asa ca
treaba cu focalizarea doar pe compozitie € o poveste, in cel mai bun caz.



Profilul muzicianului Dan Dediu este cameleonic: §i compozitor, si
profesor, si muzicolog, si interpret pe scenele de concert sau realizator
de emisiuni radiofonice i de televiziune. Mai mult decdt o necesitate, imi
pare ca ,,expunerea’ in atdtea feluri decurge dintr-un imbold launtric
cdruia nu i se poate rezista.

De fapt eu nu vad lucrurile chiar asa. La mine sunt unite, fatetele
aceleiasi pasiuni pentru muzicd. Am intr-adevar o pasiune bolnava pentru
muzicd. Am avut-o din copildrie si nu s-a diminuat cu varsta. Ba chiar
dimpotriva, s-a cronicizat si s-a radicalizat!

Astfel Incit am ajuns sa inteleg multe lucruri din muzica si sa am diferite
pareri si teorii despre ele. Ca sa le exprim a trebuit sd invat sd scriu bine si
astfel am devenit un fel de muzicolog. A trebuit apoi sa invat sa si vorbesc
bine, si astfel am devenit si un fel de om de radio si televiziune. Mai departe,
ca sa-mi cant propriile compozitii a trebuit sa urc pe scena ca pianist. Dar
lucrurile inca nu s-au terminat, caci am luat-o §i pe panta literaturii: am scris
s1 poezii, 0 epopee si am inceput un roman. E, desigur, si multa incredere
oarba 1n sine si in fortele proprii. Dar nu stiu daca nu e chiar acest lucru cea
mai importanta calitate pe care o am...

Einstein avea o teorie interesanta: orice om e sortit sa-si atinga nivelul de
incompetenta. Daca esti bun intr-un domeniu, ai nevoie sa fii slab intr-altul.
In cazul lui Einstein pragul de imcompetenta era cantatul la vioara. In cazul
meu, deocamdata, literatura. Cel putin sper sa nu fiu la fel de bun ca in
muzica...

Mass-media, globalizarea si succesul

Pentru Romdnia, schimbarea regimului politic a insemnat, poate mai
mult decat in celelalte tari foste comuniste, deschiderea spre lume, in primul
rand spre cealalta Europa, dar si spre alte orizonturi. Nevoia de ceilalti
existase si in timpul perioadei ceaugiste. Brese in ,,zidul” izolarii au existat
§i au hranit imaginatia artistica autohtonda. Dar acum vorbesc despre
deschiderea granitelor care a facilitat calatoriile, ma refer de asemeni la
masiva importare a valorilor culturale occidentale prin mass-media.

Dintr-odata am fost ,,bombardati” de informatie proaspatd, lumea
noastra s-a vazut aproape asediata de experientele celorlalti, straini de
experientele noastre. Cum a simtit compozitorul Dan Dediu schimbarea?

Cand am plecat la Viena, in 1990, cu bursa Herder, o saptimand am
fost paralizat: nu intelegeam nimic. Lumea era cu totul altfel decat mi-o



inchipuisem eu. Foarte greu m-am acomodat cu distanta dintre ce stiam din
Romania si ce vedeam in Austria, la Viena. M-am simtit ca picat din luna:
limba germand n-o stapaneam, obiceiurile mi-erau necunoscute, luminile
reclamelor md orbeau si curdtenia mi se parea ireald. Am avut cateva zile
halucinante! Evident cd m-am obisnuit repede si am ajuns la echilibru, dar
nu a fost usor. Pe atunci locuiam pe Auerspergstrasse 20, la un camin de
studenti. Mi se gasise loc de cazare, singurul, cu un savant rus, Ghenadi,
chimist formidabil, de o mare profunzime si preocupare. Tot timpul era cu
nasul 1n carti de chimie, descifra nu-stiu ce ecuatii, un tip extraordinar! Nici
nu-l simteai. Eu compuneam, el facea calcule. Acolo mi-am terminat
simfonia pentru coarde ,,Ornements”, iar Ghenadi, atunci cand am terminat-
0, si-a chemat un prieten, mare machitor, tot chimist. Peste jumatate de ora,
acesta a venit cu o sticld de 2 litri de vodka, a varsat un pic din ea pe masa, i-
a dat foc cu bricheta, ceea ce semnifica faptul ca e buna de baut, apoi am
baut cu totii vodka si am mancat banane, pentru ca la noi nu se gaseau! Eram
foarte fericiti.

A1 dreptate, In Romania socul deschiderii a fost mult mai mare decat
in celelalte tari comuniste. Poate ca asta explica si faptul ca multi oameni au
innebunit realmente in anii "90. N-au putut suporta presiunea schimbarii si
au luat-o razna. Am vazut cu ochii mei astfel de oameni.

Aici sunt doud aspecte: mai intai cantitatea de informatie ne-a zapacit,
astfel Tncat n-am putut sa o controldm si sd o sistematizdm, pentru a o
intelege; apoi, neintelegdnd ce semnifica informatiile care ne bombardeaza
in fiecare zi, am dezvoltat un sistem de aparare ce constd din selectia numai
a ceea ce intelegem de prima datd. Ce nu mistuim mental instantaneu, nu
mai facem efortul de a-1 intelege, ci il dam la o parte imediat. Apoi, dupa ce
ne fixam pe ceva, incercam sa imitam, sd copiem. Acest lucru poate aduce
rezultate uneori bune la inceput de drum intr-un domeniu, dar de cele mai
multe ori e nociv si devine catastrofal daca nu te desprinzi de el cand trebuie
si daca nu inveti sa ai incredere in tine.

Din pacate, In Romania fluxul informatiei are o singura directie,
dinspre lume spre noi, cum spuneai tu — ca import. Invers nu functioneaza
inca. De exportat idei din Roméania nu prea am auzit.

- Am sarit rapid peste o asimilare care presupune consumarea noutdatii
intr-un timp rezonabil §i pare ca am inceput sa copiem masiv.

Nu e un fenomen nou in cultura romaneasca. Maiorescu a definit-o
magistral prin sintagma ,,forme fara fond”, pe care o stim cu totii de la
literatura. In ,,fond”, ce sunt ,,formele fara fond”? Tocmai aceasta ,,saritura”



de care vorbeai, acest apetit de a ,,arde” etape pentru a fi la moda, a fi
modern. Dar nu ai cum sa sari etape. E imposibil. Trebuie sa treci prin ele,
poate mai repede, dar nu ai cum sa le sari. Dacd le-ai sarit, te-ai ars! (Asta
apropo de a ,,arde” etape!?) S1 aici suntem noi. Importam fara sa intelegem
necesitatea modelelor pe care le copiem. Eu cred ca exista in cultura noastra
un filon foarte autentic de neautenticitate. Suntem copiatori autentici,
creatori de imitatii uneori geniale. Iar atunci cand simtim cu adevarat ceva
nou, nu avem curajul sd exprimam excesiv acest lucru, pentru ca nu prea
credem in ceea ce simtim. Tot timpul avem indoieli in ceea ce priveste ceea
ce simtim: o fi bine, o fi rau? De aceea devenim cinici si bascaliosi. Dar
acest lucru poate ca a fost de ajutor in supravietuirea noastra in istorie.

- Cat din specificul romdnesc mai ramdne in lucrari care trebuie sa
intre in competitie cu muzicile universale §i sa aiba succes? Ce mai
este azi in muzica specificul romdnesc (in ce se materializeaza)? Cu
alte cuvinte mai este functionala tensiunea national-universal intr-o
lume deschisa, care da semne ca uniformizeaza, globalizeaza (bem
aceeasi Coca-Cola si in Romania §i in Statele Unite, mergem cu copiii
la McDonald’s, gasim aceleasi articole de vestimentatie in lanturi de
magazine transfrontaliere etc)?

Treaba cu specificul romanesc e ca steaua lui Eminescu: ,.era pe cand nu
s-a zarit, azi o vedem si nu e!”. Sau ca particulele elementare: cand nu le
privesti au o anumita structurd, cand le observi — incep sa se comporte altfel.
In ceea ce ma priveste, cred ca specificul romanesc e sadit adanc in noi odata
cu limba romana. Structura acestei limbi ne formateaza mental si sufleteste.
De aceea, ca sa poti transmite o emotie prin muzicd, ea trebuie sa iasd din
specificul national strimt si sd capete o aurd universala. Nu e usor sd faci
acest lucru. Cum am spus, specificul 1l purtdm n noi: e in atitudinea fata de
viata. Daca esti servil in gandire si simtire, la fel vei fi §i In expresie. N-ai
cum sa scapi. Daca ai onoare §i demnitate, ceea ce s-ar putea traduce prin ,,a
avea principii”’, atunci expresia ifi va fi autentica, cu siguranta. $i tot atunci
s-ar putea sa fii foarte singur...

In ceea ce priveste globalizarea, ea e doar la suprafati, deocamdati.
Oamenii nu se schimba insa asa de repede. Va mai dura pana ce vom ajunge
cu totii la fel.

- Ce inseamna succesul astazi: afilierea la retete sigure sau,
dimpotriva, riscul ramanerii in specificul national?



Poti sd ai succes in doua feluri: daca copiezi ceva care are succes sau
daca reusesti sd dai lovitura cu ceva original. Prima variantd, cu retete
sigure, e simpld: e pentru maimute ariviste. N-o comentez. A doua varianta
poate surveni Tn mai multe moduri.

Cazul cel mai fericit este atunci cand esti un geniu: tot ce produci are
marca stilistica proprie, inconfundabila, e direct centrata pe muzica. Pentru
asta nu trebuie sa fii cu necesitate inteligent. Poti fi prost, infantil, dar daca
al aceasta capacitate de autenticitate a trairii s1 o putintd de a o exprima
muzical, atunci lumea iti cade la picioare. In viata mea am cunoscut numai
doi asemenea oameni, ambii interpreti, nu compozitori. Unul s-a ratat,
celalalt a ajuns o mare stea internationala.

Mai este apoi cazul celui care nu e un geniu, dar gaseste - prin talent sau
din intamplare, dar trditd in mod autentic - o idee care ,prinde” Intr-un
context istoric si muzical. E o ,chimie” fericita care se formeaza intre
asteptarile publicului si ceea ce 1 se oferd. E cazul lui Carl Orff sau al lui
Arvo Pirt.

In fine, existd si varianta cea mai parsiva: cind nu esti geniu, nici nu
traiesti autentic ceea ce creezi (deci nu crezi in ceea ce faci), dar esti
inteligent si sesizezi cam ceea ce ar vrea publicul, deci ceea ce se vinde. Aici
iti trebuie inteligenta combinatorie, instinct de pradator si simt practic. Daca
le ai pe toate trei, poti ajunge celebru imediat. Din fericire, nu multi
indeplinesc toate conditiile: unii sunt inteligenti si au simt practic, dar n-au
curaj sd se arunce In valtoarea show-biz-ului, $1 atunci totul raméne caldut.
Altii au curaj, au simt practic, dar n-au inteligenta, si atunci intrd in categoria
maimutelor ariviste. Mai sunt unii, simpatici, care au inteligenta si curaj, dar
n-au simt practic — iar atunci devin un fel de avangardisti ai ariergardei. Cam
asta e.

Manele si rap

- Este corect sa respingem maneaua sau rapul sau alte formule ale
muzicii industriale pe motiv ca nu au valoare, chiar daca publicul lor
este numeros, iar mass-media le sustine?

Aici sunt mai multe de discutat. De respins, le putem respinge, desigur.
Numai ca problema ramane. E cazul clasic al strutului: daca ma fac ca nu
vad, problema nu existd. Dar manelele si rapul existd, sunt in fata noastra, ne
entuziasmeaza sau ne calca pe nervi. Ce facem?

Am incercat sd inteleg fenomenul manele si am scris un text pentru
Dilema Veche. Acolo fac istoria manelei si spun cateva lucruri despre



cauzele fascinatiei manelelor: 1. cintec de dragoste rapid, dar trist, 2.
filoanele principale ca sexualitatea si betia, 3. efectul sonor definit ca o
continua baldceala intr-o vesela melancolie plind de oftaturi si sughituri.

Maneaua e un fel de tango balcanic. Amandoud canta despre dragoste si
gelozie, numai ca poseda cantitati diferite de demnitate. Tango-ul e mandru,
maneaua — miorlaita. Testosteronul e cheia aici, cantitatea de hormoni
masculini secretatd de genul muzical respectiv. De aceea spun ca tango-ul e
macho, iar maneaua — misogin feminista.

Cu rap-ul n-am probleme. E o forma primitivda din punct de vedere
muzical, si asa si trebuie sa fie, de vreme ce reprezinta protestul cultural
underground. Deci rap-ul e o degradare primarda a recitativului si una
secundard a tehnicii scatr din jazz. Ca afect, el se afla in zona amenintarii
instinctive, decerebrate. Chiar daca cuvintele spuse sunt inteligente, daca le
pui pe rap, ethosul amenintarii apare imediat si le converteste intr-un fel de
injuraturd. De fapt, asta e rap-ul: intonatie de ceartd §i Injuratura,
agresivitate interjectionald. Poti pune si Hegel sau Heidegger pe rap. Nu
conteaza ce spui, de fapt. Conteaza cum spui: rastit, stuchit. De ce crezi ca
punerea pe rap a unui subiect de care ti-e frica a devenit o tehnica
psihiatrica? Tocmai pentru virtutile defulatorii ale stilului. Esapament psihic,
asta e rap-ul!

- Daca nu le respingem, ce facem cu ele? Mai exact, un compozitor de
muzica savantda poate face ceva cu noianul de exprimari muzicale
actuale?

Daca are talent, poate sa sesizeze gradul de muzicalitate la care s-a ajuns
in epoca sa. Eu sunt de pdrere ca epocile se schimba si ele: uneori sunt mai
muzicale, alteori mai putin muzicale. Acum, nici n-ai cum sa-i ceri muzicii
sa fie constantd. Ea se muleaza dupa istorie: de-i razboi, e militdroasa, de-i
dragoste, e lirica, de-i petrecere, e festiva. Se schimba dupa felul omului. Or,
daca omul e preocupat numai de un lucru, atunci §i muzica e la fel. Asta
explica toanele muzicii in istorie.

Totul depinde de cum definesti muzica. Eu nu sunt relativist, pentru ca
mi-as da foc la valiza! N-as mai stii dacd e bine sau rau ce fac! Or, sunt
convins ca e bine. Daca n-as fi, pur si simplu m-as bloca. Mi s-a intamplat
de cateva ori, dar am trecut de aceasta faza cu ajutorul unei infuzii de
incredere 1n sine. Sa revin: totul depinde de cum definesti muzica.

Un compozitor talentat poate scoate muzica din orice, oricat de
,declasat” ar fi materialul, pentru a prelua o sintagma scumpa lui Adorno.
Ar trebui sa fie chiar un pariu al compozitorului cu el Tnsusi: s vedem ce pot



sd fac din manea sau din rap. Cum pot sa le stilizez? Dupa ce aruncam
primul strat de sedimente, ce mai ramane din ele? Cum pastrez ethosul fara
materialul initial? In ce context introduc acest ethos? Ce vreau si spun prin
introducerea lui acolo? Sunt multe probleme care se pot pune. Felul de a le
rezolva depinde foarte mult de compozitor.

Uite, pentru mine maneaua € atractiva, pentru ca are potential stilistic
neexploatat in muzica simfonicad si de camera. Ea poate constitui un teren
interesant de ,,rasucit” si radicalizat, daca o faci cum trebuie.

In ultimul timp, m-am concentrat asupra stilizarii unor dansuri ale epocii
noastre. Inainte, compozitorii giseau in muzica de dans un filon important al
muzicii savante. Nu ma refer numai la pavana si gagliarda ce stau la baza
suitei baroce de dansuri, ci si la Valsul si Bolero-ul lui Ravel, Rag-time-ul si
Cirkus Polka a lui Stravinski, dansurile populare romanesti si bulgaresti ale
lui Bartok.

Acest lucru, preocuparea pentru stilizarea dansurilor, a disparut in
compozitie dupa 1950. Renasterea preocupdrilor pentru muzica de dans a
venit Tn epoca noastrd din America de Sud, prin tango-urile lui Piazzolla.
Apot au preluat-o tinerii compozitori americani, tot prin filtrul muzicii pop si
latino: John Adams (cu foxtrott-ul doamnei Mao din opera Nixon in China),
Michael Torke (in The Yellow Pages), Osvaldo Golijov (cu St.Mark-
Passion, in care foloseste numai samba). Iar acum e cazul sa ne afirmam si
noi, cel din estul Europei. Si atunci, intreb, maneaua n-ar fi o varianta
interesanta?

Mass-media 1n secolul 21

- Este mass-media, acum, la inceputul secolului 21, un factor pozitiv de
formare, ma refer mai ales in Romdnia, dar si in alte parti ale lumii?

Mass-media tinde sa devina nu un factor, ci singurul factor de formare. Si
nu numai ca formeaza, ci si ,,formateaza” constiinte si sensibilitati. Daca e
pozitiv, vom vedea. In orice caz, e si un factor de de-formare. Trebuie sa fim
constienti de acest lucru, desi nu avem cum sa ne impotrivim. Oricum ne va
lua valul si va trebui sa ne adaptam. Macar s-o facem cu cap.

- Este de la sine inteles ca efectul unei politici culturale, daca ea exista
si mai ales daca este coerenta, se simte imediat in nevoile si cererile
induse de acestea in consumatorii care, la randul lor, par ca
modeleaza mass-media dupa chipul §i asemanarea lor. Este cercul



vicios al unei reale probleme sau mersul firesc al pietei muzicale
contemporane?

Traim intr-o epoca al cdrei mecanism principal e cererea §i oferta. Dar
acest mecanism nu se aplica la arta, sau nu ar trebui sa se aplice. O sa explic
de ce.

Desigur ca e reductionist sa vorbesc asa, dar mi se pare cda acest
reductionism e principala Tnsusire a vietii noastre actuale. Nu mai traim la
nivel profund, totul e reductie a realitatii: oamenii se reduc la codul numeric
personal, banii se reduc la carduri, existenta se reduce la imagine, muzica se
reduce la ritm sau efecte. Tradim intr-o lume redusa ontologic, ieftinita, Tntr-o
lume second-hand. Caci ce e reductia, dacda nu o formda imputinata, o
fel cum cumparam de la supermarket semipreparate, carnea deja transata si
tdiata bucatele sau mancarea deja preparata, tot asa primim de-a gata idei
despre viata, semi-preparate sau preparate. De aceea spun ca arta adevarata
are obligatia de a indeplini 1n aceste vremuri un rol formidabil, acela de a
pastra diversitatea lumii, complexitatea ei si de a o impune oamenilor ca
model al umanitatii libere. Altminteri, intr-o lume atit de schematica,
oamenii vor incepe sd creadd ca realitatea Tnsdsi e asa, iar atunci vom fi
pierduti, caci intr-o asemenea lume dictatura e la ea acasa. $i asta, cu
consimtamantul avantat al tuturor!

De aceea, politicile culturale au datoria morala de a cultiva arta care pune
probleme, arta adevarata, a carei atitudine este intotdeauna critica. Desigur,
mass-media nu e locul ideal in care aceastd artd se dezvaluie, pentru ca
mass-media are un anumit ethos, iar ,,arta critica’” un altul.

Aceata arta critica nu se poate dezvalui decat in intimitate sau in locuri
specifice: sala de concerte, expozitiile, opera, teatrul. Dar mass-media are
puterea de a influenta si educa mintile oamenilor. O politica culturald
pozitiva este pentru mine asadar un set de masuri ce se iau pentru a spori
cantitatea de umanitate din indivizii speciei homo sapiens, cu intentia de a
continua evolutia acesteia. Din pacate, asistam azi la un proces rapid de
involutie. Cine stie daca peste catva timp nu vom redeveni primate?

Problema principala este de a-1 convinge pe cei ce ne conduc de faptul ca
educatia artistica este vitald, esentiala in formarea oamenilor contemporani.
Modelul reductionist, provenit din influenta tehnicii, risca sa se impuna ca
paradigma de gandire. Daca lui nu i se va contrapune paradigma gandirii
creative — vom involua atat psihic, cat si biologic, fard nici un dubiu.

Uite, ma gandesc, ca sd gandim in termeni utilitaristi, se poate imagina
un argument valabil pentru ,necesitatea” educatiei artistice: arta ajuta



dezvoltarea gandirii intuitive si accelereaza asociatia de imagini mentale ce
pot conduce la ,,idei creatoare”. In acest sens, orice manager bun ar trebui sa
aiba o educatie artisticd profunda, cdci aceastda activitate mentald i va
stimula capacitatea de intuitie a fenomenelor pietii s1 1l va ajuta in
imaginarea unor solufii manageriale creative. Eu cred ca daca vine cineva cu
un asemenea proiect, la nivel guvernamental, atit arta, cat si economia de
piata nu vor avea decat de castigat!

- Simtim in Romdnia ca programele muzicale lansate masiv la radio,
televiziune, in recitaluri, concerte, se indreapta fie spre o manelizare
generalizata, spre o vulgarizare la cote viscerale, fie ramdn nostalgic
la experientele trecutului.

Termenul de manelizare a tot fost folosit si chiar teoretizat: exista un eseu
al lui Adrian Iorgulescu care analizeaza fenomenul numit manelizare. Eu nu
as fi atat de dur. Nu cred intr-o manelizare generalizata. Si-ti spun si de ce.
Lumea romaneasca actuala e impartitd in mai multe felii. Sunt cei care
asculta manele si sunt manelizati, de acord. Dar mai sunt §i cei care asculta
manele volens nolens (in maxi-taxi sau altundeva) si nu sunt manelizati.
Daca asculti azi o manea si chiar iti place, se cheama ca esti manelizat? Eu
nu cred ca exista un virus al manelei letal sufletului. Desigur ca vulgaritatea
inunda viata de zi cu zi, se transfera in felul de a vorbi, de a simfi, de a
conduce masina, de a ne imbraca si, in general, de a ne raporta la ceilalti.
Dar vulgaritatea exista foarte bine si fara manea.

Acum: a raméne la experientele trecutului mi se pare, intr-un fel, un act
de rezistentd. Incercarea conservarii unei lumi apuse este un act don-
quijotesc, fard-ndoiald, dar are o altitudine spirituala care mie-mi place. E
adevarat, daca raspunzi procesului de vulgarizare cu retragerea in trecut nu
dai un raspuns problemei, ci doar te faci ca nu o vezi.

Si, daca vorbim pe sleau, care e trecutul in Romania? Cultura de extractie
comunistd! Cum sa vii cu productiile de atunci, cu filmele lui Sergiu
Nicolaescu de pilda, si sa le oferi ca alternativa la vulgarizare astazi? Sau cu
,Dacii” st ,,Columna” ca injectie contra globalizarii? Mi se pare cam aiurea.

Si atunci nu ne ramane decat o solutie: importul culturii occidentale. Asta
si facem, de fapt. Contrapunem americanizarea manelizarii. Dar o facem
intr-un mod provincial, deocamdata. Noi vrem sd tinem pasul cu lumea,
pentru ca tot timpul am radmas in urma. Nici macar nu ne punem problema
unei performante. Pentru noi performanta maximda e sa ii ajungem pe
ceilalti. Discursul politicienilor e edificator. Aceastd mediocrizare a
aspiratiilor mi se pare mai periculoasd decat manelizarea. Macar manelizarea



ar fi fost un fenomen excesiv. Dar mi-e frica de fapt ca nu suntem in stare sa
fim nici macar manelizati! Cat despre programele de radio sau TV, lucrurile
sunt simple: nu ma intereseaza, nu ma uit!

- Exista fara indoiala exemplul unor programe muzicale occidentale
care promoveazd genuri dintre cele mai diverse, in formate accesibile
de timp s§i ambianta care aduc mai aproape de public muzica
,savanta” mai veche sau mai noua §i o aliniaza la alte experiente
muzicale de factura divertismentului, muzicii populare etc.

Da, in Occident lucrurile se misca repede si au o logici a lor. Intelegi
evolutiile, suisurile si coborasurile, legdtura cu economia si politica ofera
raspunsurile, lumea e implicata si se luptd pentru ideile pe care le are.

Trebuie sa intelegi functionarea lumii actuale si sa fii perspicace daca
vrei sd supravietuiesti. Secretul se numeste proiect. Banii nu se mai dau
in general unui singur individ. E nevoie de o retea de creatori pentru a
primi finantare. Am scris un studiu pe tema asta si am fost la doua
intalniri cu artisti europeni, una la Bucuresti si cealaltd la Amsterdam,
organizate de ECA (European Council of Artists).

Creatorul 1si schimbad locul in societate si trebuie sa se faca util.
Ultima moda la New-York e sa faci recitaluri de pian in scoli. Exista un
pianist care canta in scoli diferite integrala sonatelor de Beethoven si se
scrie despre el in The New Yorker, o revista celebra.

Asadar, trebuie sa ai idei, sa fii versatil si sda le aplici cu curaj.
Problema centrald fiind publicul, trebuie sa faci in asa fel incat sa ai
public. Daca nu vine el la noi, mergem noi la ei. E simplu.



